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ALFABETIZACAO VISUAL E FRUICAO DA ARTE

VISUAL LITERACY AND THE ENJOYMENT OF ART

Clécia Santos Souza Limal

RESUMO

O ato de desenhar e deixar registrado sua histéria sempre fez parte da humanidade, pois desde
0s tempos primitivos 0 homem vem demonstrando essa necessidade. Este presente trabalho
visa mostrar a importancia do desenho produzido pela crianca na Educacdo Infantil, assim
como as fases de evolugdo que ela apresenta ao realizar suas producdes artisticas. Também
consta um estudo sobre o importante papel da escola e da familia trabalharem em parceria,

nesse processo tao significativo para a crianca e seu desenvolvimento.
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ABSTRACT

The act of drawing and recording one’s history has always been a trait of mankind and it has
been demonstrated as an inner need since primitive times. This paper aims to demonstrate the
importance of drawings produced by children during their early childhood education, and also
aim to indicate which phase of evolution children are at based on their artwork. A study has
been included in this paper. It explains the importance of families and schools partnering to

assist with childhood development through the significant process of drawing.

Keywords: Child, drawing, development.

INTRODUGCAO
A crianca fala antes de desenhar, pois a fala é a primeira coisa que Ihe é dado ao

conhecer. Quanto mais cedo Ihe forem oferecidos os materiais e simbolos da linguagem
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artistica, mais cedo, certamente, ela dominara esta linguagem. Cabe a escola, desde a
Educacdo Infantil, oferecer mecanismos que agucem a percep¢do, a imaginacdo e a
criatividade, como também, criar um ambiente acolhedor e rico em materiais que envolvam as
técnicas do desenho, pintura, propiciando experiéncias com as cores e formas para a iniciagdo

da leitura de imagens visuais, fortalecendo, assim, uma educacéo alfabética visual.

Através da alfabetizacdo visual, a crianca terd uma percepcéo e entendimento de tudo o
que vé, com outro olhar, como por exemplo, o contetdo de uma imagem — incluindo seus
aspectos formais como perspectiva e profundidade — enfim, do que representa algo néo
utilizando palavras. Mais profundamente, no entanto, a alfabetizacdo visual inclui a
compreensdo da manipulacdo das imagens e apreciacdo estética dos meios visuais e de
comunicacdo; alem do entendimento de elementos culturais que circundam toda essa
veiculacdo de imagens nas sociedades humanas, criando subsidios ao maior nimero possivel
de criancas para que elas possam, aprender, interagir, receber informacdes, interferir e criar,

com um outro olhar da realidade que se apresenta atualmente.

Neste caso, trabalhar com arte na escola ndo significa apenas desenvolver atividades
que liberem as emocdes, mas também enfocar este momento, como construcdo do
conhecimento, propiciando & crianca 0s meios para a realizagdo de experiéncias da
alfabetizacdo visual, na apreciacdo da obra de arte e na reflexdo sobre seu produto. Este
enfoque muda completamente a parte da arte na educacdo e enfatiza que a crianga, desde
muito cedo, ja é capaz, embora de forma rudimentar, de se expressar, apreciar e refletir sobre

arte. Vejamos, portanto, como deve acontecer essa alfabetizacdo artistica.

1. A ALFABETIZACAO ARTISTICA
E necessario “alfabetizar” as criancas em arte, isto €, fazer com que elas possam
decodificar as diferentes linguagens, criando oportunidade a compreensdo do sentido e dos

significados que permeiam o mundo simbdlico das imagens visuais. (SANTOS, 2008)

“A vida adquire sentido para o ser humano a medida que ele organiza o mundo”

(BUOO, 1998, p.19)

Ao ler uma obra de arte podemos construir um ambiente de alfabetizacdo visual e
estética, pois o mundo inteiro dialoga atraves da arte, ocorrendo uma construcdo de
conhecimento visual. Nesse sentido, considerando que cada individuo traz dentro de si o0 seu
conhecimento de mundo, no caso a familia, a casa onde moramos, o quintal onde brincamos, a

pracinha, o bairro onde vivemos, a cidade, etc., estamos fazendo leitura desse mundo.
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Podemos entdo considerar que esta leitura nada mais é que uma leitura critica, prazerosa e
desafiadora. E que, inserida o contexto social, e econémico, é de natureza educativa e politica,
pois nossa maneira de ver o mundo € modelada por questdes de poder, por questdes

ideologicas.

Freire (1982) considera que aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se é, antes de tudo,
aprender a ler o mundo, compreender o0 seu contexto, ndo numa manipulacdo mecanica de

palavras, mas numa dindmica que vincula linguagem e realidade.

O autor diz que:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a
percepgdo das relagBes entre texto e contexto. (FREIRE, 1992, p.12-13)

Ler é aprender as significacdes de um objeto.

Conforme Freire (1982, p.4-5):

“Ler é adentrar nos textos, compreendendo-os na sua relagdo dialética com seus
contextos e o nosso contexto. O contexto do escritor e o contexto do leitor. Ao ler eu
preciso estar informando-me do contexto social, politico, ideoldgico, histérico do autor. Eu
tenho de situar o autor num determinado tempo. [...] Quando eu leio um autor eu preciso
ir me inteirando do contexto dele, em que aquele texto se constituiu. Mas agora eu
preciso também de um outro esforgo: de como relacionar o texto com meu contexto. O
meu contexto histdrico, social, politico ndo é o do autor. O que preciso é ter clara esta

relacdo entre o contexto do autor e o contexto do leitor.”

A alfabetizacdo verbal e escrita ndo foi atingida com rapidez nem facilidade, portanto o
mesmo ndo ocorreria com a alfabetizacdo visual, mais sofisticada e complexa. Assim como na
primeira, na segunda também existem niveis de exceléncia; h4 uma grande diferenca entre
alguém que sabe apenas ler e escrever e outro extremamente culto. Na alfabetizacdo visual, a
cultura é adquirida por meio de educagdo e da aquisicdo de repertérios, ou seja, além dos

ensinamentos técnicos, a experiéncia em ler o mundo é fundamental.
Poderiamos dizer entdo, que a leitura de uma imagem seria a leitura de um texto, de
uma trama, de algo com formas, cores, texturas, volumes.

Martins (1994) considera que a leitura € um processo de compreensdo de expressdes
formais e simbdlicas, ndo importando por meio de que linguagem. Onde ler,

contemporaneamente é atribuir significado seja a uma imagem, seja a um texto.

Sem duvida, a linguagem verbal € uma poderosa ferramenta de comunicagdo, mas ndo

da conta de toda a gama de significados a serem transmitidos entre o0s seres humanos. Assim,
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entendemos que a linguagem visual é o novo patamar da interagdo social, a chave para uma
grande evolugdo na comunicagdo e no entendimento entre os diferentes individuos e grupos.
Ela abre uma infinidade de portas para as possibilidades de expressdo, e ndo soO facilita e

agiliza sua transmissdo, mas amplia a profundidade dos significados.

Ao ler, estamos entrelacando informacdes do objeto, suas caracteristicas formais,
cromaticas, topologicas; e informacgdes do leitor, seu conhecimento acerca do objeto, suas
inferéncias, sua imaginagdo. Assim, a leitura depende do que esti em frente e atrds dos nossos

olhos.

Nesse sentido para Freire (2005, p.19)

“Alfabetizar-se ndo é aprender a repetir palavras, mas a dizer a sua palavra, criadora de
cultura. A cultura letrada conscientiza a cultura: a consciéncia historiadora auto manifesta
a consciéncia sua condicdo essencial de consciéncia histdrica... Aprender a dizer a sua
palavra é toda a pedagogia, e também toda a antropologia...A palavra, como
comportamento humano, significante do mundo, ndo designa apenas as coisas,
transforma-as, ndo é pensamento, é “praxis”... Expressar-se expressando o mundo,
implica o comunicar-se”.

Assim a leitura do mundo precede a da palavra por isso esta ndo pode se desenvolver
perfeitamente sem aquela. Sendo assim, a urgéncia pela alfabetizagéo visual se torna evidente,
uma vez que, sua primeira intencdo é a de incluir os individuos neste novo contexto que surge
e gue traz como principal elemento intermediador da triade homem-espaco-tempo, ndo mais
lingua, outrossim, a imagem, as formas visuais, sejam elas estaticas ou dinamicas.

A respeito do que observamos Piaget (1976, p.46) diz que:

“Uma composi¢do nunca é independente dos instrumentos de registro de que dispde o
sujeito e que estes instrumentos ndo sao puramente perceptivos, mas consistem em
esquemas pré-operatorios ou operatérios aplicados a percepgcdo atual e podendo
modificar os dados desta num sentido, seja de precisdo suplementar, seja de
deformagao”.

Na teoria de Piaget (1976), o que é observavel depende das coordenacBes do sujeito.
Entendendo-se por observavel aquilo que € experiéncia permite constatar por uma leitura

imediata dos fatos.

O contato com a “producao” de uma imagem, ajuda no processo de alfabetizagdo visual
no quesito leitura da obra de arte. E importante no ponto em que a crianca é obrigada a parar e
olhar o que estd a sua volta, ter consciéncia de elementos como formas e cores; enfim,
compreender como se da sua visdo de mundo. Trata-se, portanto, de um momento que pode

ser utilizado na alfabetizagéo visual. O sentido e a finalidade dessa aproximacdo com textos
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imagéticos tém como necessidade urgente o desenvolvimento de atitudes criticas e criativas
para que se possam tornar responsaveis e envolvidos no processo de formagdo cotidiana. O
estudo da imagem € fundamental para o entendimento dos multiplos pontos de vista que 0s
homens constroem a respeito de si mesmos e dos outros, de seus comportamentos, seus
pensamentos, seus sentimentos e suas emocdes em diferentes experiéncias de tempo e espago.
E o despertar da sensibilidade. O uso da imagem facilita o processo de alfabetizacéo visual
das pessoas, favorecendo o desenvolvimento de um olhar que estabeleca reacbes de

contextualizacdo, interpretacdo e apreciacdo estética da obra de arte.

2. A METODOLOGIA PARA A ALFABETIZACAO ARTISTICA

A metodologia triangular para a arte educacgdo, criada por Barbosa (1999) “integra a
historia da arte o fazer artistico, e a leitura da obra de arte”. A leitura da obra de arte engloba
o estudo dos materiais e técnicas utilizadas pelo artista, os aspectos ‘“estéticos ou
semioldgicos” que se integram a informacdo dada pela historia da arte “na busca de
significagdes” (BARBOSA, 1999).

O professor tem liberdade de escolha quanto ao método de andlise das obras, o que
importa ¢ capacitar o aluno a: “ler a imagem”. Esse passo ¢ complementado pela
contextualizacdo, fornecida pela Historia da Arte, que ndo deve adotar critérios rigidos nem
eliminar a subjetividade, pois ao lado de informacdes sobre estilo, relages sociais e formas
de expressdao de uma determinada época, € preciso levar em conta que “cada geragdo tem
direito de olhar e interpretar a histéria de uma maneira propria, dando um significado a
histéria que ndo tem significagdo em si mesmo” (BARBOSA, 1999). O terceiro passo € o

fazer artistico. Ou seja, 0 aluno ird produzir uma obra sua.

Este fazer é insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o desenvolvimento do
pensamento/linguagem, uma forma diferente do pensamento discursivo, que caracteriza as
areas nas quais domina o discurso verbal, e também diferente do pensamento cientifico
presidido pela légica (BARBOSA, 1999).

Assim como a passagem da fala a escrita ndo se da de maneira espontanea, mas
mediante um aprendizado sistematizado, também ¢é preciso “alfabetizar para a leitura das
imagens”. Essa “alfabetiza¢do” ndo pode ser feita somente através do fazer artistico. Do
mesmo modo que ndo dizemos a uma crianga em processo de alfabetiza¢do “sente e escreva o
que vocé quiser”’, mas que, primeiro lhe ensinamos a fazé-lo através da leitura e da explicagéo

de como funciona a escrita, a instrumentacdo do aluno para a fruicdo artistica e para a
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expressdo através do desenho, da pintura e de outras atividades de artes plasticas, precisa
preceder o fazer artistico.

Na Metodologia Triangular de Ana Mae Barbosa, muitos professores estabelecem como
parametro, a leitura e releitura da obra. Pilar (1999) considera que ler uma obra seria perceber,
compreender, interpretar a trama de cores, texturas, volumes, formas, linhas que constituem
uma imagem. Perceber objetivamente os elementos presentes na imagem, sua tematica, sua

estrutura.

Este ler, no entanto, deve levar em consideracdo que tal obra foi produzida dentro de um
contexto historico, com atribuicdo de significados por um determinado sujeito (artista),
segundo a sua visdo de mundo. E esta mesma obra, que possui atribui¢do de significados, vai
ser lida por outro sujeito que tem outra historia de vida, onde a objetividade se organiza na

sua forma de apreenséo e apropriacdo de mundo.

E € isto que torna esta obra de arte ou a imagem, aberta, aonde cada sujeito ira lhe
atribuir significados de acordo com a sua visdo de mundo. E, ao Ié-la conhecendo o seu
contexto histdrico, estara entdo ampliando a sua visdo de mundo. Desse modo, segundo Pilar
(1999, p.15) uma leitura se torna significativa quando estabelecemos relagdes entre o objeto

de leitura e nossas experiéncias de leitor.

Assim, ler uma imagem € sabored-la em seus diversos significados, criando distintas
interpretacdes. Alves (1992, p.155-156) diz que:

“Nas suas origens sabor e saber sdo a mesma coisa. O verbo latino “separe” significa, ha
tempo, tanto saber quando ter sabor. Saber é experimentar o gosto das coisas: comé-las.
O sabio é aquele que conhece ndo s6 com os olhos, mas especialmente com a boca. Quem
conhece sé com os olhos conhece de longe, pois a visdo exige distancia; muito de perto a
gente ndo vé nada. Quem conhece com a boca conhece de perto, pois s6 se pode sentir o
gosto daquilo que ja esta dentro do corpo”.

Esse processo de pensar, construir, fazer artistico e estético inclui atos técnicos e
inventivos de transformar, de produzir formas novas a partir da matéria oferecida pelo mundo
da natureza e da cultura onde vive esse aluno. E necessario pesquisar, experimentar
incessantemente na busca do signo que representara a sua ideia. Esse fazer é exclusivo de
cada um, por isso mesmo cada producdo artistica tema marca unica de quem a fez, porque € a
maneira particular de cada ser humano exteriorizar sua visao de mundo, sua forma de pensar e

sentir a vida.

Assim a apreciacdo estética € o proprio ato de perceber, refletir sobre um texto sonoro,

pictorico, visual, corporal. Supde a decodificacdo dos signos das linguagens da Arte, o estudo
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de seus elementos, sua composicdo, técnica, organizacdo formal, qualidades, etc. E uma
“conversa” entre o apreciador e a obra, em questdo presentes também a intui¢do, a imaginagao
€ a percepgao.

Nesse sentido, o professor deve proporcionar aos seus alunos a leitura das mais diversas
obras de arte e produtos artisticos, de todas as épocas, povos, como as producdes da prépria

classe envolvida.

Sendo a linguagem porta-voz e veiculo do pensamento, ela € uma forma de
comunicagio entre os homens, pois: “E através da linguagem verbal que melhor se manifesta

o pensamento abstrato que faz de ideias e conceitos gerais”. (ARANHA; MARTINS, 1999)

Assim como a pintura, o desenho é uma das formas de expressdo visual. Mas ele
também é utilizado na representacdo de objetos, para explicar como sdo as células, indicar
onde ficam as cidades, etc. Tudo 0 que esta a nossa volta feito pelo homem, antes, necessitou
de um desenho. Neste sentido, o desenho serve entdo para comunicar, e muitas vezes nds

usamos de codigos quando as palavras ndo bastam.

Para Vasconcellos e Nogueira:

“O desenho é a arte de representar formas ou objetos usando basicamente o trago. O
emprego do desenho é muito variado: desde o estudo de uma obra, através de esbogos,
projetos, etc., até o proprio desenho como forma final de expressdao plastica”.
(VASCONCELLOS E NOGUEIRA, 1985)

O desenho, tanto artistico como informativo, € a maneira mais basica de nos
comunicarmos por meio de imagens, porque capta o essencial das formas. E a representacio

de uma ideia por meio dos grafismos.

A crianca ao criar, mesmo inconscientemente, as vezes, manifesta simbolicamente suas

emoc0es e sentimentos por meio da arte.

Para Stern:

“O desenho para a psicanalise é um meio de contato entre o docente e o analista. Tem
um valor funcional; substitui passageiramente a linguagem falada; também na medida em
que o estado do doente melhora este tem cada vez menos necessidade de se comunicar
pelo desenho.” (STER, 1974 p. 13).

O professor de arte, ndo deve interferir na criagdo do aluno, cabendo ao professor
incentivar o aluno para que 0 mesmo continue produzindo seus trabalhos, sem que haja uma
interferéncia do que fazer, mas sim, como fazer, no caso de uma atividade de livre-expressao,

para que o aluno faca por prazer, tdo somente pelo simples fato de ver um trabalho finalizado.
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Ainda para Stern:

“E preciso considerar a express3o artistica como uma lingua. O educador deve saber ler
um quadro; conhecer-lhe o signo e ndo se enganar, ndo tomar uma flor pela arvore, uma
casa por um barco. Deve conhecer os signos, mas ndo o seu significado, ndo deve procurar
interpretar os desenhos.” (STERN, 1974, p.16).

A comunicacdo artistica € um ato de criagdo. Para Ostrower (1995, p.217), “todo ato de

criacdo ¢ um ato de compreensdo que redimensiona o universo humano”.

Quando olhamos para uma imagem, e percebemos as cores, as linhas as formas e tudo o
que a compde, e percebemos os detalhes, toda a obra passa a ter uma razéo de ser, possuindo
um significado. Neste momento passamos a vivenciar um comunicar artistico e um comunicar
estético, ocorrendo ndo s6 pelo olhar, mas fundamentalmente pelo sentir, 0 que nos gera
prazer desencadeando sobre n6s um maior conhecimento sobre 0 mundo acrescentando mais
saberes aos ja adquiridos, pois assim poderemos desenvolver a capacidade de entendermos a

mensagem que esta incorporada na forma de uma linguagem nao verbal.

Esse aprendizado acrescentado aos ja adquiridos refere-se no caso da obra de arte, ao da
aprendizagem sobre a época e ao meio social no qual o autor da obra viveu, para o caso de um

estudo de obras artisticas, que pode ser feito desde a educacdo infantil.

CONSIDERACOES FINAIS

A realizagéo desse trabalho de pesquisa foi muito rica, uma vez que ampliou meu olhar
e conhecimentos sobre a crianca, 0 desenho e suas fases de desenvolvimento, ressaltando
sobre a importancia da familia e da escola nesse processo. O desenho infantil diz muito sobre
a crianca e expressa a sua forma de interpretacdo de mundo, ao produzir cada rabisco, linha e
gesto a crianca deixa sua marca e conta sua historia, embora inicialmente o ato de desenhar

aconteca simplesmente pelo livre movimento, pelo prazer do gesto.

O desenvolvimento da crianga quanto as experiéncias em arte sera mais rico quando
responsaveis e educadores se unirem em prol desse objetivo, assim, se torna necessaria a
identificacdo de formas de permitir que a crianga desenhe, através da exploracéo e do uso de
diversos tipos de materiais e suportes. O trabalho com o desenho se torna de qualidade,
quando a crianca se identifica e desenvolve sua imaginacdo e amplia as relagdes humanas, no
qual ela se perceba e adquira conhecimentos relevantes para a compreensdao do

comportamento social.
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Através do desenho a crianga pode conhecer o Mundo nas suas diferentes dimensoes,
podem sentir e fantasiar, desse modo, ela recebe, absorve, reflete e devolve para o Mundo
/acbes de comportamento que aprendeu: Conceitos, Valores, Crencas, Regras. Por isso €
importante conhecer cada fase do desenho e como acontece esse processo, para dessa forma
conhecer a crianga e saber oferecer as melhores experiéncias artisticas possiveis, ampliando

assim seus horizontes.

Sendo a crianga um ser de direito e que produz cultura, cabe aos professores e familiares
terem sensibilidade para essa nova concepg¢do de crianca, que é capaz de experimentar, criar e
atribuir significado em tudo a sua volta. Em especial nas experiéncias de arte, como foi citado
no decorrer do trabalho a crianca precisa ser valorizada e incentivada ao produzir suas
atividades, tendo uma gama variada e rica de materiais e suportes para serem explorados e

tempo para produzir sem cobrangas e julgamentos de valores estéticos.

O caminho a percorrer € amplo, rico e repleto de possibilidades, por isso requer sempre
novos olhares e estudos quanto ao fazer arte na Educacéo Infantil.
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